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Si, ho sempre pensato, come i nigeriani, che “un albero non fa una foresta

Sebbene 10 mi stia laureando nel Dipartimento di nuove musiche e tecnologie
musicali, in Jazz, vorrei sottolineare tutta la mia insofferenza verso 1’uso di questo ter-
mine, soprattutto nell’accezione utilizzata dall’ambiente romano del jazz. Sono interes-
sata, invece, allo "spirito jazz"... Max Roach gia molti anni fa... forse io non ero ancora
nata, rifiutava questa parola dicendo ai giornalisti che questo termine per lui non aveva
significato, che si doveva parlare del suo fare musica e non del suo fare jazz.

Prendo le distanze, quindi, da un ambiente musicale che erige barriere
all’ingresso come se “vita sua” significasse “morte tua”. Prendo le distanze da
un’approccio abbastanza “muscolare” e “fortemente competitivo” che toglie vitalita al
panorama musicale, rendendo la vita molto dura, tanto per cominciare alle donne, e poi
anche agli uomini connotati da una spiccata sensibilita. Prendo le distanze da una certa
produzione artistica finalizzata alle richieste del mercato, da certi colleghi musicisti e
didatti che amano giudicare e crocifiggere piuttosto che ascoltare ed accogliere le di-
versita, le voci fuori dal coro. Prendo le distanze dal jazzista medio romano che non
dimostra alcun interesse per la collettivita, per la politica, per la rivendicazione ¢ la di-
fesa dei propri diritti e prendo le distanze da coloro che non hanno voglia di suonare in-
sieme ma ti chiedono “le prove? ma il concerto quando si fa?” e anche da tutti coloro
che spendono la loro vita solo per ’affermazione personale senza contribuire a muovere
nulla, né a costruire qualcosa che prima non c’era, né a condividere dei risultati.

Poi non mi sono sentita piu sola.

E iniziata la fascinazione per la visione comunitaria di un personaggio altruista e
affettivo come Horace Tapscott, per la sua musica “contributiva” e “non competitiva”, e
per ’estetica del “costruire” di Pasquale Innarella con la sua Banda Rustica. Occorre
pero fare chiarezza: il concetto comunitario di Tapscott non ¢ un concetto “comunista”
pronto a sacrificare le individualita a beneficio di una massa ordinata e uniforme.
Niente affatto! Tapscott richiedera costantemente, lungo tutta la sua vita, che il suo
prossimo dia il meglio di sé individualmente nel rispetto del collettivo. Sprona alla

ricerca, ad improvvisare sviluppando una propria voce, rimanendo perd in ascolto
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dell’orchestra, e delle dinamiche collettive... nella consapevolezza che il risultato finale
di cui si giova la comunita, tragga beneficio e sia accresciuto dalle singole personalita
creative. Inoltre, 1’intero percorso, dalla formazione alla pratica, fino alla produzione
musicale, sembra essere avulso da ogni tipo di giudizio.

Racconta Michael Session ricordando la sua prima prova con 1’ Arkestra:

“Andammo a provare e mi passarono la musica. o pensai 'Oh,
merda.' Iniziarono a leggere. Io stavo ancora alle prime due misure,
quando loro erano arrivati a meta pagina. A quella velocita per me era
come se fosse scritto in cinese, ma nessuno disse una parola. Dopo che
ebbero letto tutto, Horace disse, 'Yeah, okay. Leggiamolo di nuovo. ' Ma
nessuno mi disse nulla. Io stavo seduto aspettando che qualcuno mi si
rivolgesse con parole tipo 'Che problema hai?!" Ma nessune disse una
parola... e questo mi sorprese. Era come se non avessi creato alcun
problema. Nessuno sguardo malevolo, niente di negativo e Horace con il

suo grande sorriso e i suoi abbracci”.

L’estetica e la filosofica del’UGMAA possono apparirci aliene, se esaminate in base
ai canoni della cultura dominante. Tapscott ¢ ’'UGMAA, vedono la musica e I’arte come
attivita funzionali, riallacciandosi alla visione africana ancestrale. Per loro la musica non €,
quindi, né una merce né un mezzo di puro godimento estetico, 1 due poli opposti dominanti
nella societa moderna europea e americana, ma un importante strumento di coesione sociale.

E in questa visione, le arti non possono essere prerogativa di artisti individuali, ma di
una comunita di persone, nella quale, anche se non tutte si esprimono artisticamente, dagli
artisti si sentono rappresentate. E la musica deve essere preservata come un aspetto
dell’identita della comunita e trasmessa alle successive generazioni non come un bene, ma
come un processo di espressione artistica che ¢ inestricabilmente parte della vita sociale.

Nonostante ci0, anzi proprio per questo, deve essere stimolata la massima liberta di
espressione individuale, e tutelata ’integrita e I’onesta della produzione artistica.

Per Tapscott la comunita era una sorta di estensione della famiglia. Il membro dei
Watts Prophet Otis O’Solomon sintetizza il suo insegnamento: “Le arti appartengono alla
gente, che ha bisogno di vedere 1’arte nella propria comunita; non solo i1 personaggi della TV,

1 personaggi famosi e cosi via, ma le persone che la gente vede ogni giorno,
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quotidianamente.” Lo scarso interesse di Tapscott per 1 differenti stili musicali deriva dalla
sua visione della musica come mezzo per la trasmissione della cultura afroamericana, ecco
quindi che la musica ¢ portatrice di un messaggio preciso a prescindere dallo specifico
linguaggio con cui si esprime.

Coerentemente, quindi, il lascito significativo dell’ Arkestra non ¢ da cercare nelle sue
registrazioni, ma nel processo di produzione culturale di cui si fa esempio. Per questa ragione
e anche, e soprattutto, per il principio “contributivo” ¢ “non competitivo” della musica di
Tapscott, nell’ambiente dell’Arkestra i “cutting contest”, le sfide tra musicisti cari ad una
parte della cultura tradizionale del jazz, non erano viste di buon occhio. “La nostra musica ¢
contributiva invece che competitiva” ¢ un leimotiv che si ritrova continuamente nelle parole
dei componenti del’UGMAA, nelle note di copertina dei dischi Nimbus e nelle dichiarazioni
di Tapscott.

Michael Session ricorda la frase ricorrente di Tapscott. “nessuno puod suonare meglio
di te, se non tu.”

Come gli artisti della scena di Los Angeles Noah Purifoy e John Outtebridge, che
realizzavano le loro opere assemblando oggetti di recupero, e come Sabatino Rodia, che
aveva costruito le Torri di Watts con materiali di recupero, cosi Tapscott tentava di
rispecchiare nella sua musica la sua comunita, il movimento delle persone, il loro ritmo,
quello dei loro pensieri, cercando di valorizzare al massimo il potenziale umano con cui
entrava in contatto.

Horace Tapscott ha speso la sua vita nella comunita, costruendo una solida identita
individuale e contribuendo fortemente a formare quella collettiva, lavorando con fiducia nel
prossimo e con coerenza. La sua ¢ la storia di una riuscita umana e artistica attualmente co-
stodita con cura tra la sua gente. o mi sento profondamente piu ricca per averla trattata e per

essermi immersa nella sua musica.
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